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TEMAS RITUALES EN LA CERAMICA « TIPO CODICE »
DEL ESTILO MIXTECA-PUEBLA

Gilda HERNANDEZ SANCHEZ *

Aqui se presentan resultados de un estudio de la iconografia pintada en ceramica « tipo
codice » del estilo Mixteca-Puebla, fechada para el Postclasico Tardio (1250-
1521 d.C.), procedente de varios sitios arqueologicos en los estados de Puebla, Tlax-
cala, Oaxaca y Veracruz, México. Esta iconografia es similar a la de los codices del
Grupo Borgia y los mixtecos. Al parecer, los motivos pintados en mucha de esta
ceramica formaban una pictografia que referia al uso ritual de las vasijas, pues hay
grupos de motivos que ocurren en una misma vasija, o en varias, y que forman un tema
iconografico. Los temas mas frecuentes parecen aludir a varias de las principales
actividades rituales en Mesoamérica. Aqui se comentan el complejo de Banda Solar, el
de Plegaria a los Difuntos, el de Ofrenda a la Tierra, y el de Humo y Oscuridad.
[PALABRAS CLAVES : ceramica « tipo codice », estilo Mixteca-Puebla, Cholula, icono-
grafia, pictografia, cédice, Grupo Borgia, cédices mixtecos, ritual.]

Thémes rituels sur la poterie du type « Codex » de style Mixteca-Puebla. Cet article
présente les résultats d’une étude de I'iconographie peinte sur la poterie du type
« codex » de style Mixteca-Puebla, datant de la période Postclassique récente (1250-
1521 apr. J.-C.) et provenant de plusieurs sites des Etats de Puebla, Tlaxcala, Oaxaca et
Veracruz au Mexique. Cette iconographie est similaire a celle des codex du Groupe
Borgia et des codex mixtéques. Il apparait que les motifs peints sur cette céramique
composent une pictographie faisant référence & une utilisation rituelle de ces récipients.
De plus, il existe des groupes de motifs figurant sur un ou plusieurs récipient(s) et
constituant un théme iconographique spécifique. Les thémes les plus fréquents ren-
voient & des activités rituelles importantes en Mésoamérique. Nous en commenterons
quatre : le complexe de la bande du Soleil, la priére aux défunts, I'offrande pour la terre,
enfin, celui de la fumée et de I'obscurité. [MoTs cLEs : céramique de type « codex »,
style Mixteca-Puebla, Cholula, iconographie, pictographie, codex, Groupe Borgia,
codex mixtéques, rituel.]

Ritual themes on « Cadex-style » pottery of the Mixteca-Puebla tradition. This paper
presents the results of a study of the iconography painted on « codex-style » pottery of
the Mixteca-Puebla tradition, dating from the Late Postclassic period (A.D. 1250-
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1521), and found in several sites in the states of Puebla, Tlaxcala, Oaxaca and Veracruz,
Mexico. This iconography is similar to that on the Borgia Group and Mixtec codices. It
is suggested that the motifs painted on much of this ceramic formed a pictography
referring to the ritual use of the vessels ; there are groups of motifs depicted in one or
several vessel(s) that formed a specific iconographical theme. The most frequent themes
seem to refer to some of the main ritual activities in Mesoamerica. Four of them are
commented in this paper : the complex of the Solar Band, of Prayer to the Deceased, of
Offering to the Earth and of Smoke and Darkness. [KEY WORDS : « codex-style »
pottery, Mixteca-Puebla tradition, Cholula, iconography, pictography, codex, Borgia
Group, Mixtec codices, ritual.]

Durante el Postclasico, Cholula (Puebla) fue un importante centro religioso y
foco de peregrinaje regional, de tal magnitud que en 1581 su regidor Gabriel de
Rojas (19885, p. 131) la compar6 con Roma o la Meca. También era conocido que
alli se producia una loza de vivo colorido y gran calidad (Diaz del Castillo 1938,
I, p. 331 ; Torquemada 1969, T, p. 282). Seguramente debid tratarse de la que hoy
en dia se conoce como ceramica policroma « tipo codice » del estilo Mixteca-
Puebla, que es una de las mas elegantes y elaboradas de Mesoamérica. Ahora se
sabe que ésta no solo existio en Cholula, sino en otros sitios del valle poblano-
tlaxcalteca, en el estado de Oaxaca, en el centro del estado del Veracruz vy,
escasamente, en la ciudad de México, durante la ultima parte del Postclasico.

Esta cerdamica se distingue por tener una decoracién pintada al estilo de los
codices y es por eso que se le llama « tipo codice » (Robertson 1961, p. 4). Eduard
Seler (1908, p. 522) desde principios del siglo Xx reconocid que los motivos
plasmados en ella eran parte del corpus iconogrifico de los codices del Grupo
Borgia y los mixtecos. Ademas, Hermann Beyer (1969, p. 469), en su estudio de
una vasija « tipo codice » de Cholula, senald que la alta calidad de esta ceramica
sugeria un uso ceremonial. Ambas ideas siguen siendo retomadas en la literatura
(p. ¢j., Chadwick 1971, p. 240 ; Contreras 1994b, p. 12 ; Lind 1967, 1994, pp. 87,
93 ; McCaflerty 1994, p. 72 ; Miiller 1970, 1978 ; Nicholson 1982, p. 243 ; Qui-
fiones 1994 ; Ramsey 1975, 1982 ; Smith y Heath-Smith 1980, p. 33), aunque
hasta ahora no se habia hecho un analisis extensivo de la iconografia de estas
vasijas.

El estudio que estamos realizando sobre esta iconografia se basa en una
muestra grande de vasijas « tipo codice » y ambiciona interpretar su significado.
Una hipotesis derivada del analisis en curso es que los motivos pintados en
muchas de ellas no eran elementos copiados de los codices sélo para embellecer-
las, sino que formaban una pictografia, con motivos estandarizados y organiza-
dos, que referia al uso ritual de las vasijas. Es decir, se han detectado grupos de
motivos que ocurren juntos en una misma vasija, o en varias, y que forman un
tema iconografico especifico. La mayoria de esos temas parece referir a conceptos
basicos asociados con algunas de las principales actividades rituales en Meso-
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ameérica, por lo que es de proponer que aludian al uso de las vasijas. Aqui se
comentaran cuatro de los temas iconograficos que mejor ejemplifican esta pro-
puesta. Estos son el llamado complejo de Banda Solar, el de Plegaria a los
Difuntos, el de Ofrenda a la Tierra, y el de Humo y Oscuridad. El que en las
vasijas se hayan plasmado referencias a actividades rituales sugiere que formaban
parte de su parafernalia, tanto en la ciudad religiosa de Cholula como en los otros
sitios del centro de Mesoamérica donde se han encontrado.

Estas vasijas son una de las manifestaciones tipicas del estilo Mixteca-Puebla,
un estilo distintivo e iconografia compartida que durante el Postclasico se expreso
en codices, ceramica y pintura mural (Nicholson 1966, 1982 ; Nicholson
y Quinones 1994 ; Sisson y Lilly 1994); siendo su mas claro exponente el
Codex Borgia. Los motivos pintados en ellas, que son dibujos de objetos y
acciones, forman un sistema de imagenes conocido como pictografia (Boone
2000, pp. 31-32 ; Dibble 1971, p. 324). A muchos de estos motivos es posible
asignarles una palabra o un significado especifico gracias a la existencia de
codices y fuentes coloniales tempranas que ilustran, con un estilo similar, objetos
y actividades prehispanicas con su explicacion. Por ejemplo, el Codex Mendoza
(1992) muestra listas de motivos con glosas explicativas en nahuatl y espaiiol, y el
Codex Magliabechi (1983) representa dioses y ceremonias acompaiiados de un
texto descriptivo en espaiiol.

Gran parte de la informacion sobre rituales y religion en el Postclasico Tardio
viene de la cuenca de México, mientras que datos similares para Puebla, Tlaxcala,
Oaxaca y el centro de Veracruz son muy escasos, Sin embargo, es viable conside-
rar la informacion de la cuenca para interpretar los motivos Mixteca-Puebla,
pues en varias regiones del centro de Mesoamérica habia para ese tiempo una
tradicion religiosa compartida (Nicholson 1971, p. 397). Ademas, este corpus
iconogrifico se utilizé en varias regiones por lo que sus motivos debieron tener
significados similares.

LA MUESTRA DE ESTUDIO

El estudio se basa en una muestra de 405 vasijas ? « tipo cédice », completas
o en fragmentos lo suficientemente grandes como para ver su arreglo iconogra-
fico *. El 39.51 % de ellas vienen del valle de Puebla-Tlaxcala (Figuras 1 y 2),
principalmente de Cholula, Tizatlan y Ocotelulco. Estos dos tltimos sitios eran
ciudades importantes de Tlaxcala al momento de la conquista espaiiola (Car-
rasco 1971, p. 472 ; Gibson 1952, p. 11). Ademas, un 6.91 % de la muestra viene
de diferentes lugares en la Mixteca, la mayoria de la Mixteca Alta, yun 17.28 %
de los valles centrales de Oaxaca y otros sitios en el mismo estado. Un 14.81 %
procede de varios lugares en el centro del estado de Veracruz, un 3.46 % de la
ciudad de México, y un 18.02 % no tiene procedencia. Aunque se sabe de qué
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Puebla-Tlaxcala Centro de Veracruz La Mixteca Valle de Oaxaca
Cholula 99 | Cerro Montoso 15| Nochixtldn 7 | Zaachila 25
Ocotelulco 21 | Piedras Negras 11| Chachoapa 5 | Huitzo 15
Tizatldn 11 | Zempoala 8 [ Coixtlahuaca 2 | Yagul 3
Huejotzingo 4 | Rfo Blanco 3 | Tututepec 2 | Monte Albédn 2
Acatzingo 2 | Los Otates 2 | Apoala 1 | Tlacolula |
Chiantzingo 1 | Cotaxtla 1 | Sn. P. Topiltepec 1 | Valle de Etla 1
Tianguismanalco 1 |Quauhtochco 1 | Tilantongo 1 | Zimatlédn 1
Tepeji el Viejo 1 | L de Sacrificios 1 [ Zahuatldn 1 Total 48
Edo. de Puebla 2 | Edo. de Veracruz 2 | La Mixteca 7
Edo. de Tlaxcala 2 | Veracruz p.e.* 16| La Mixteca p.e.* 1
Cholula p.e.* 15 Total 60 Total 28

Total 159 Otros en Oaxaca
Cuenca de México Ayotzintepec 9
Escalerillas 6 Cuicatldn 2
El Volador 4 SoladelaVega |
Templo Mayor 4 Teojomulco |
Huexotla 1 Edo. de Oaxaca 9
Total 15 Total 22

* p.e. = por estilo asignado a esa regidn o sitio

Fi1G. | — Procedencia y frecuencia de las vasijas de la muestra.

sitios provienen la mayoria de estas vasijas, en muy pocos casos se tiene informa-
cion sobre su contexto arqueoldgico especifico.

Las formas de vasija registradas en la muestra se representan en la Figura 3.
En general, las vasijas estan pintadas con la misma técnica y tienen una icono-
grafia similar aunque si hay diferencias regionales. Michael Lind (1994, pp. 92-
97), en un estudio comparativo entre las vasijas « tipo codice » de Cholula y las de
la region de Oaxaca, demostré que hay algunos motivos que solo aparecen en una
de ambas regiones, otros que son mas frecuentes en una region, y otros que
ocurren en ambas.

Las vasijas « tipo codice » son mas elaboradas que las demas ceramicas
contemporaneas en cada sitio. También son escasas ; por ejemplo, en Cholula y
en la Mixteca representan entre el 2 y el 5 % de los artefactos ceramicos recupe-
rados de contextos domésticos (Lind 1994, p. 86). En cada region son las tnicas
que tienen iconografia del estilo Mixteca-Puebla pintada con alta calidad, y con
frecuencia los motivos representan temas religiosos. Ademids, algunas de sus
formas, como el sahumador y el incensario, sugieren un claro uso ceremonial.
Todo esto apunta a que por lo menos algunas de las vasijas eran reservadas para
actividades rituales.
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FIG. 2 — Ubicacion de los sitios arqueoldgicos de donde provienen las vasijas de la muestra (mapa
modificado de World Landerkarte 1998).

Al considerar en conjunto la muestra, se distinguen varios grupos de vasijas
de acuerdo a su iconografia. Cada grupo presenta un complejo particular de
motivos, que suelen ocurrir juntos en una misma vasija y muestran un arreglo
estandar. Esos motivos estan generalmente organizados en bandas alrededor de
la vasija. Estas bandas junto con motivos independientes en el fondo o cuerpo de
las vasijas parecen formar temas iconograficos especificos. Algunos de esos temas
se asocian a ciertas formas de vasija, e incluso a ciertas regiones geograficas. Aqui
sc ofrece una interpretacion de cuatro de los temas iconograficos que mejor
ejemplifican la propuesta de que la iconografia referia al uso ceremonial de las
vasijas. Estos son el complejo de Banda Solar, el de Plegaria a los Difuntos, el de
Ofrenda a la Tierra, y el de Humo y Oscuridad. Es de remarcar que la pictografia
Mixteca-Puebla es muy compleja y variada. Un mismo motivo en contextos
diferentes puede significar cosas distintas, a la vez que un mismo motivo se puede
representar de diferentes formas (Jansen 1982, p. 84). Ademds, como es de
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FiG. 3 — Formas de vasija en la muestra : a y b) vaso bicénico ; ¢) vaso tripode ; d) ollita tripode ;
¢) vaso de garra ; f) copa ; g y h) cajete tripode evertido ; i) cajete evertido ; j) cajete convergenle ;
k) plato ; 1) incensario ; m) olla miniatura ; n) copa miniatura ; o) sahumador ; p) cajete grande de

silueta compuesta ; q) olla ; r) apaxtle.

caracter ideografico pues tiene que ver con las cualidades o ideas asociadas con
los objetos representados (Dibble 1971, p. 324), y un mismo conjunto de motivos
sucle tener varios niveles de significado. Por consiguiente bien puede haber

lecturas distintas a las que aqui se ofrecen.
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COMPLEJO DE BANDA SOLAR

Este es el complejo més abundante de la muestra ; incluye 46 vasijas que
pueden ser platos (45.65 %), cajetes tripodes evertidos (28.26 %), apaxtles
(15.22 %), copas (4.35 %), cajetes convergentes (4.35%) u ollitas tripodes
(2.17 %). La mayoria, el 80.4 %, viene de Cholula, Tizatlan y Ocotelulco. Se
identifican por tener cerca del borde una banda anaranjada con lineas verticales
y ganchos rojos (figuras 4 y 5). Sobre ella sc pintan una serie de motivos ; los mas
comunes son espinas de maguey y punzones de hueso. Esta banda parece repre-
sentar al sol porque el patréon de lineas verticales y ganchos rojos ocurre en
esculturas que simbolizan al disco solar, como la Piedra del Sol (Matos Moc-
tezuma 1988, Foto 8) o la Piedra de Tizoc (Townsend 1992, figs. 49-50). También
en los codices el sol suele pintarse con esta banda (Borbonicus 1991, p. 14 ; Cospi
1994, p. 12). Ademds, la que aqui se llamara banda solar ocurre alrededor de
bordes de vasija de boca redonda por lo que a la vista conforma un disco, como
el sol.

En Mesoamérica el sol es el principio de vida, es la energia que nutre a todos
los seres vivientes. Es resplandeciente, alumbra y calienta (Sahagin 1992, VII,
Cap. 1, p. 431). Es el que todo lo ve, el testigo de nuestras acciones (Anders y
Jansen 1993, p. 134). También parece simbolizar lo sagrado, lo de los dioses, pues
en el Codex Mendoza hay varios sitios cuyo nombre lleva la particula reotl, dios,
o feoyotl, cosa sagrada, que se representan con un sol (Berdan y Anawalt 1992,
p. 208). Por ejemplo, Teoaginco (Mendoza 1992, p. 161), « en la pequena agua
sagrada », se indica con un medio disco solar con rayos y piedras preciosas, una
cuenca de agua y la porcion inferior de un hombre. También Teogiocan (ibid.,
p. 49r) se pinta con un medio disco solar con mazorcas ; Teonochtitlan (ibid.,
p. 42r), con el medio sol y un nopal con tuna, y Teopantlan (ibid., p. 42r) con el
medio sol y un templo. Asi en las vasijas la banda solar puede aludir al sol, a la
energia vital y a lo de los dioses.

Sobre la banda solar usualmente se pintan pares de espinas de maguey que se
alternan con pares de punzones de hueso, o pares de espinas alternadas con
cabezas de faisan. Algunas veces, las espinas y huesos se combinan con otros
motivos como mazorcas de maiz, piedras preciosas o rayos solares. Las espinas y
los punzones de hueso eran los tipicos instrumentos de autosacrificio. Por ello en
los codices se representan con frecuencia para simbolizar nociones asociadas a
esta actividad ritual, como devocion, sumision, penitencia y la ofrenda de uno
mismo ; lo que se puede resumir dentro del concepto de purificacion ritual
(Jansen 1998, 144). La combinacion de huesos y espinas debio ser una referencia
comun a ese concepto. En codices del centro de Mesoamérica ambos suelen
aparecer juntos (p. ej., Borbonicus 1991, p. 5; Borgia 1993, pp. 18, 19, 22, 23 ;
Fejérvary-Mayer 1994, pp. 11, 14, 32 ; Nuttall 1992a, p. 21), lo que sugiere que
formaban una metafora conocida.
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F1G. 4 — Plato con iconografia del complejo de Banda Solar atribuido a Cholula. Depositado en el
centro INAH de Puebla (clave 10-497092).

La cabeza de faisan se considera un emblema de la riqueza y lo precioso, y de
Kochipilli el patrén de la nobleza (Seler 1963, 1, pp. 72, 103). La piedra preciosa
indica preciosidad y cosas valiosas (Nicholson y Quifiones 1983, p. 37), y el maiz
suele ser simbolo de abundancia de viveres y riqueza (Anders y Jansen 1993,
p. 120). Estos tres motivos al alternarse con espinas o huesos en la banda solar
parecen afnadirle al concepto de purificacion ritual los calificativos de nobleza,
preciosidad y abundancia. Los rayos solares que en ocasiones se pintan en esta
banda debieron reforzar la alusion al disco solar.

Junto con la banda solar, otros elementos de este complejo de motivos son
una banda de plumas de colores y/o una banda de xicalcoliuhqui o grecas
escalonadas. Las plumas, por lo general, son un tipico indicador de preciosidad y
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Lineas
rojas

Punzén de hueso Espina de maguey

xicalcolivhqui

o 3o

FIG. § - Cajete convergente de Cholula con iconografia del complejo de Banda Solar. Depositado en
¢l laboratorio de Arqueologia de la Universidad de Las Américas-Puebla. Es la misma leyenda de
color que en la Figura 4.

elegancia en Mesoamérica (Aguilera 1978, p. 18). En los codices mixtecos, un
tablero de grecas escalonadas significa pueblo, que a su vez connota lo noble y la
gente de linaje (Jansen y Pérez Jiménez 2000, p. 14). En el drea maya, xicalcoliuh-
qui y grecas escalonadas parecen asociarse con nobleza y linajes importantes
(Sharp 1981, p. 7). Entonces es factible que en las vasijas también refieran a
nobleza. Asi, estas bandas de plumas y/o xicalcoliuhqui o grecas escalonadas
junto con la banda que representa al sol pueden interpretarse como purificacion
ritual, preciosidad y nobleza en relacion con el sol, con la energia que da vida, con
lo de los dioses.

Ademas, en el fondo de platos y cajetes tripodes evertidos se pinté un motivo,
grande y visible, sobre un fondo color naranja. Los motivos mas frecuentes son
cabezas en perfil de aguila y de serpiente y ofrendas de maiz ; aunque también hay
cabezas en perfil de mariposa, ofrendas de maiz con garra, jaguares de cuerpo
entero, una joya de caracol, y las imdgenes de Xipe y Xochiquetzal (Figura 6). El
motivo mas abundante es el aguila, que es representante del sol y un guerrero
celeste (Beyer 1965, p. 139 ; Seler 1963, 1, p. 126). También uno de los nombres
del sol era aguila ascendente (Sahagin 1997, p. 124). En las vasijas la mayoria
tiene en el pico una mancha de sangre que puede referir a que una de sus
funciones era nutrir al sol con sangre preciosa (Seler 1963, I, p. 126). Asi, es
posible que las aguilas reforzaban el concepto de purificacion en relacion con el
sol.
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Fi1G. 6 — Signos en el fondo de vasijas del complejo de Banda Solar : a) dguila, b) serpiente, ¢) ofrenda
de maiz, d) mariposa, ¢) ofrenda de maiz con garra, ) jaguar, g) joya de caracol, h) Xipe, i) Xochi-
quetzal. Es la misma leyenda de color que en la Figura 4.

Los otros motivos mas bien parecen referir al destinatario de esa purificacion,
de esa ofrenda y devocion. Por ejemplo, el motivo de ofrenda de maiz puede
representar las ofrendas de mazorcas, papeles y hule que se hacian a Cinteotl y
Chicomecoatl (Sahagin 1992, 11, Cap. 23, p. 106). La ofrenda de maiz con garra,
siguiendo a Nicholson (1994, pp. 109-113), es la sintesis de un motivo mas
complejo que ocurre en el Codex Borgia (1993, pp. 4, 6), el Vaticanus B (1993, p. 4)
y el Cospi (1994, pp. 2, 4), que simboliza a deidades de la tierra y la fertilidad
como Cinteotl, Chantico y Cihuacoatl. Asi, estos motivos sugieren que la vasija
se dirigia a los dioses de la tierra y la fertilidad.

Otro de los motivos, el jaguar, es el animal bravo que simboliza la valentia de
los jovenes guerreros (Anders, Jansen y Van der Loo 1994, p. 246). También se
relaciona con la noche, la oscuridad y la tierra (Seler 1908, p. 524), y puede
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significar el peligro y la actividad de los nahuales (Anders y Jansen 1993, p. 130).
Una posibilidad es que el motivo indicaba que la purificacion ritual se relacio-
naba con los guerreros valientes y con la conjura de peligros. La serpiente, que
lleva plumas en los belfos, puede aludir al dios Quetzalcoatl, representado como
serpiente emplumada, y quiza también a un poderoso nahual o a la experiencia
nahualistica misma (Jansen 1997, pp. 34-35). En las vasijas pudo indicar que la
purificacion se dirigia a Quetzalcoatl y/o a un nahual poderoso.

En varias vasijas hay una joya de caracol, eliecailacozeat! en nahuatl, que es un
adorno tipico de Quetzalcoatl en los codices del Grupo Borgia (Seler 1963, 1,
p. 70), y debid simbolizarlo. Otra vasija tiene el rostro de Xipe y en otra se plasmoé
a Xochiquetzal. Una posibilidad es que en cada una de estas vasijas la purifica-
cion ritual se dirigia al dios representado en su fondo.

En breve, la iconografia de estas vasijas parece referir a la purificacion ritual,
a la nobleza y a la preciosidad en relacion con el sol, con la fuente de vida y con
lo de los dioses. En algunas vasijas se afiade que el destinario de esa purificacion,
que involucra piedad, devocion y ofrenda, eran los dioses de la tierra y la
fertilidad, Quetzalcoatl, Itzpapalotl o Xipe. En otras parece referirse a los guerr-
eros valientes o los nahuales poderosos. Esto sugiere que las vasijas del complejo
de Banda Solar eran parte en varias ceremonias relacionadas con el sol, por
ejemplo las ligadas a la fertilidad agricola o a los guerreros ; quiza como conte-
nedores de ofrendas pues la nocion de purificacion ritual representada en ellas
sugiere este tipo de actividad. La forma de las vasijas — plato, cajete evertido o
apaxtle — bien pudo ser til para ese proposito. Esto sugiere que la iconografia
referia al uso ritual de las vasijas.

COMPLEJO DE PLEGARIA A LOS DIFUNTOS

Aqui se agrupan 17 vasijas del valle de Puebla-Tlaxcala y Veracruz. La forma
mas frecuente es el vaso biconico es decir con pedestal alto (70.59 %), aunque
también hay dos sahumadores, un vaso, un cajete tripode evertido y una copa. Se
distinguen por tener cerca del borde una banda de franjas y lineas verticales
negras sobre blanco (Figura 7). Este motivo parece ligarse en algunos contextos
a Tezcatlipoca, pues en el Codex Magliabechi (1983, p. 33) se observa un perso-
naje sentado en un banco o altar con el mismo patréon de franjas, y el texto
asociado dice que era el ritual de Toxcatl, dedicado a Tezcatlipoca (Figura 8).
También en el Borgia (p. ej., 1993, pp. 15, 17, 21, 69), Tezcatlipoca — mas no otra
deidad —aparece en la mayoria de los casos con un cenidor que en las puntas tiene
este motivo * (Figura 9). Sin embargo, aunque esa banda parece relacionarse a
Tezcatlipoca, quiza no lo simboliza directamente, pucs ¢l tiene toda una serie de
atavios diagndsticos que son los que suelen usarse para representarlo. Mas bien,
la banda indica alguna de sus cualidades o atributos. Una posibilidad es que
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F16. 7 - Vaso de Ocotelulco con iconografia del complejo de Plegaria a los Difuntos. Depositado en
el centro INAH de Tlaxcala (clave 10-356269). Es la misma leyenda de color que en la Figura 4.

signifique oscuridad o negrura, una de las asociaciones de Tezcatlipoca, pues en
el Codex Mendoza (1992, pp. 42v, 43r) hay mantas con este patréon, que en el
paralelo de la Matricula de Tributos se etiquetan como tlilpapatiavac, « capa
negra ancha » en ndhuatl (Berdan y Anawalt 1997, p. 104). Asi, esta banda pudo
indicar oscuridad ; un tipo de oscuridad que en algunos contextos se relacionaba
con Tezcatlipoca.

Sobre esa banda, se pintan dos o tres motivos alternados que pueden ser
espinas de maguey, ojos desorbitados, pedernales animados, higados o un adorno
de plumas. Las espinas y los pedernales son tipicos instrumentos de sacrificio y
por tanto pueden referir a purificacion ritual, penitencia y devocion. El higado se
consideraba un 6rgano importante que producia uno de los fluidos vitales del
cuerpo (Lopez Austin 1996, p. 262). Ademas, los pedernales, al igual que los ojos
desorbitados y los higados, eran parte de la iconogratfia de los dioses de la muerte
y el inframundo (veanse p. ej., Borgia 1993, pp. 7, 50, 52, 56, 73 ; Cospi 1994,
p. 13 ; Magliabechi 1983, p. 76r ; Nuttall 1992, p. 84). Todos estos motivos junto
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F1G. 8 — Personaje con atuendo de Tezcatlipoca en el Magliabechi. El banco en el que esta sentado
lleva el patron de franjas negras sobre blanco similar al de las vasijas del complejo de Plegaria a los
Difuntos (basado en Codex Magliabechi 1983, p. 33).

con la banda de franjas negras sobre blanco pueden interpretarse como oscuri-
dad en relacidn con los dioses de la muerte y el inframundo.

Debajo, con frecuencia hay otra banda que es mas delgada, de color naranja
con puntos rojos y suele tener bordes ondulados. Esta se asemeja al corte o herida
que muestra la piel seccionada en los codices (Aguilera 1988, p. 69 ; p. ¢j., Borgia
1993, pp. 31-32). Y como tal es parte de la iconografia de los dioses de la muerte
y el inframundo (p. ¢j., Borgia 1993, pp. 50, 52, 73). La siguiente banda es negra
o gris con rayas horizontales y encima lleva ojos estelares que simbolizan la
oscuridad, la noche y el trance (Anders y Jansen 1993, p. 229 ; Jansen 1998,
p- 294). Esta banda también parece representar los cabellos oscuros con ojos
estelares de los dioses de la muerte como se pintan en el Borgia (p. j., 1993,
pp. 13, 23, 50). Asi, esta banda pudo referir a la noche y el trance, y a la vez a los
dioses de la muerte.

Lo oscuro y la noche representan lo misterioso ; es la atmosfera en la que
estan los dioses y en la que se dan los rituales de trance para contactarlos (Anders,
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F1i. 9 — Representacion de Tezcatlipoca que en las puntas del maxilat! lleva una banda de franjas
negras sobre blanco similar a la de las vasijas del complejo de Plegaria a los Difuntos (basado en
Codex Borgia 1993, p. 21).

Jansen y Reyes Garcia 1993, p. 188 ; Jansen 1997, pp. 16, 26). En ¢l Codex Borgia
(1993) hay varias escenas en las que se ve cémo ese ambiente misterioso de los
dioses y del trance es representado con motivos de oscuridad y ojos estelares. Por
ejemplo, en la pagina 36 hay un envoltorio sagrado rodeado de oscuridad y
misterio ; de él sale una banda negra, como una serpiente de visién oscura y con
ojos estelares, en la que va en trance el sacerdote de Xolotl (Anders, Jansen y
Reyes Garcia 1993, p. 214). En las vasijas de este grupo la oscuridad también
puede referir al ambiente misterioso de los dioses y del trance. Y a la vez, al lugar
a donde van los difuntos, que era el « lugar oscurisimo que no tiene luz, ni
ventanas... » (Sahagan 1992, TIT, Ap. Cap. 1, p. 205).

En la banda que suele ser la mas ancha de estas vasijas hay una seric de
motivos que son craneo, mano, corazon, higado y un elemento complejo que
parece ser un ojo desorbitado (Figura 10). Este es un motivo dificil de entender ;
se trata de un disco que al centro lleva un ojo estelar con una prolongacion
alargada roja, aunque el ojo y esa prolongacion estan separados por una banda
naranja. Se ha interpretade como un escudo (Caso 1927, pp. 14-15 ; Pohl 1998,
p. 191), un gran chalchihuite (Solis 1995, p. 32), o un espejo (Peperstraete 2002,
pp. 23-24). En mi opinién parece ser una representacion elaborada de un ojo
desorbitado ; quiza con un significado mas complejo que ahora no es claro. Esto
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FiG. 10 — Signos en la banda mas ancha de las vasijas del complejo de Plegaria a los Difuntos :
a) erineo, b) mano, ¢) corazon, d) ojo desorbitado, €) drganointerno. Es la misma leyenda de color
que en la Figura 4,

corresponderia bien con los otros motivos de la banda, pues ojos desorbitados
junto con craneo, mano, corazén e higado son tipicos de la iconografia de los
dioses de la muerte y del inframundo (p. ej., Borgia 1993, pp. 7, 50, 52, 56, 73 ;
Cospi 1994, p. 13 ; Magliabechi 1983, p. 761 ; Nuttall 1992, p. 84). Asi, esta banda
pudo referir a los dioses de la muerte y el inframundo. En una misma vasija suelen
aparecer en la banda dos, tres o hasta cuatro de esos motivos alternados, que
por norma estan sobre un fondo oscuro que los relaciona con la oscuridad y la
noche.

Sahagun (1992, I1, Cap. 24, p. 109) menciona que en el ritual de Toxcatl,
dedicado a Tezcatlipoca, la imagen de Huitzilopochtli llevaba una manta « [...Jen
la cual estaban labrados los huesos y miembros de una persona despedazada ; a
esta manta, labrada de esta manera, llamaban tlacuacuallo ». Garibay (1992,
p. 953) traduce esta palabra nahuatl como « manjares ». Al parecer esto tenia que
ver con la idea de que los dioses del inframundo se alimentaban de pies, manos y
pus (Sahagun 1997, p. 177). Esa imagen también vestia un chalequillo con
« miembros humanos despedazados : todo él estd pintado de crancos, orejas,
corazones, intestinos, torax, tetas, manos, pies » (Sahagin 1992, XII, Cap. 19,
p. 778). Capas similares adornaban las imagenes de Tezcatlipoca segiin Durédn
(1980, p. 106), y también eran usadas por los sefiores recién elegidos en su
penitencia inicial (Sahagin 1992, VIII, Cap. 18, p. 473). Asi, ¢s posible que
Tezcatlipoca y los nuevos sefiores usaban mantas que aludian a los difuntos °.
Aqui Guilhem Olivier (2003, pp. 79-81) argumenta convincentemente que esas
mantas portadas por los nuevos reyes eran las que cubrian los envoltorios
sagrados, tlaquimilolli, de Tezcatlipoca y Huitzilopochtli.

Al parecer este particular complejo de motivos que referia a los dioses de la
muerte se asociaba en algunos contextos a Tezcatlipoca. Como arriba se men-
ciona, las imagenes de Tezcatlipoca vestian capas con esos motivos. También, en
los murales de Tizatlan (Caso 1927) y de Ocotelulco (Contreras 1994b) se
pintaron bandas con craneos, manos, corazones y el posible ojo desorbitado en
asociacion con representaciones de Tezeatlipoca. Incluso, en Ocotelulco el patrén
de motivos es muy similar al de estas vasijas. El altar tiene en la parte inferior una
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banda de franjas negras sobre blanco con espinas de maguey ; este patron
también es el fondo sobre el cual descienden varias serpientes. Ademas, hay una
banda de ojos estelares sobre fondo oscuro ; y en el banco a los lados del altar
ocurre una banda con craneos, corazones, manos y los posibles ojos desorbitados
sobre un fondo oscuro. Y en la parte frontal del altar aparece el rostro de
Tezcatlipoca saliendo de un pedernal (Contreras 1994a) . Ademas, un cajete
tripode de este complejo que viene de Ocotelulco muestra en el fondo la imagen
de un viejo sacerdote Tezcatlipoca en trance (Jansen 1998, p. 287), en vez de tener
los motivos de partes del cuerpo como en las otras vasijas. Este caso excepcional
apoya la idea de que la referencia a los difuntos en estas vasijas se vinculaba a
Tezcatlipoca.

En breve, la iconografia en conjunto parece referir a los dioses de la muerte y
el inframundo, y por extension a los difuntos y a los antepasados, en un contexto
de oscuridad y misterio. En Mesoamérica prehispanica el culto a la muerte parece
dirigirse a antepasados especificos o a difuntos particulares, mas que ser una
veneracion a la muerte como concepto abstracto y no personificado. A través de
toda una serie de rituales complejos los muertos no eran olvidados ; lo que es mas,
se mantenian activas lineas de comunicacion entre ellos y los vivos (McAnany
19935, p. 1). Incluso en la cuenca de México habia dos veintenas dedicadas a ellos,
Miccailhuitontli, la fiesta pequeiia de los muertos, y Xocotl Huetzi, la fiesta
grande de los muertos (Duran 1967, I, pp. 269-273). Asi la iconografia de estas
vasijas pudo servir para elevar una plegaria a los difuntos, mas que a la muerte en
general (M. Jansen, comunicacion personal 2004). Esa plegaria se rodeaba de un
ambiente de oscuridad, misterio y trance, pues asi era el lugar a donde iban los
que morian, el lugar del més alld y de los dioses, y también era el contexto en que
se daban los rituales para contactarlos.

Es posible que en esa plegaria se involucraba a Tezcatlipoca ; €l era el dios
todopoderoso (Nicholson 1971, p. 412). Su caracteristica esencial era el caracter
cambiante : « daba riquezas, prosperidades y fama, y fortaleza y senorios, digni-
dades y honras, y las quitaba cuando se le antojaba » (Sahagan 1992, 1, Cap. 4,
p. 32), lo que promovia su poder completo y la dependencia de los humanos en €l
(Olivier 2003, p. 16). Por eso se le hacian muchas ofrendas, y quiza también por
ello se le involucraba en el culto a los difuntos. Asi, estas vasijas pudieron ser parte
de la parafernalia de rituales para los difuntos. La mayoria de las formas son
vasos o copas biconicas, formas diseniadas para contener liquidos, por lo que es
factible que una parte de ese ceremonial incluyera alguna bebida en las vasijas de
este complejo. No hay evidencia para suponer que eran una vajilla funeraria, pues
en la muestra ninguna de las vasijas viene de entierros, aunque si es de aclarar que
s6lo en un caso se tiene informacion especifica de la procedencia ”.
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COMPLEJO DE OFRENDA A LA TIERRA

Este grupo incluye seis vasijas que vienen del valle de Puebla-Tlaxcala ; cuatro
son vasos, una es un incensario y otra un sahumador. Se distinguen por tener
cerca del borde una banda delgada anaranjada con plumas de aguila (Figura 11).
Debajo, hay una banda mas ancha que es anaranjada y lleva el patrén de rombos
y ganchos con que se representa la tierra seca en los codices del Grupo Borgia
(p. ej., Borgia 1993, pp. 19, 27 ; Cospi 1994, p. 11). En esos ejemplos de los
codices, en la banda de tierra seca y en sus bordes hay plumas de aguila ; lo mismo
ocurre en las vasijas. Asi, parece que esas plumas complementan el concepto de
tierra seca, pues siendo el Aguila representante del sol, sus plumas quiza refuerzan
la nocion de que el sol seca y daiia la tierra. Ademas, sobre la banda de tierra
pueden estar pintados un aztaxelli, el nombre nahuatl de un adorno guerrero con
plumas de garza ; una bandera y escudo blancos que son tipicos de la iconografia
del sacrificio ; un hacha que puede referir a castigo, o un par de volutas de humo.
En conjunto, estos motivos parecen referir a los guerreros, al sacrificio y al
castigo, por lo que una lectura seria que la tierra estaba castigada y que se
requeria piedad y ofrenda de sacrificios, y valentia como la de los guerreros.

En los vasos de esta categoria se pintd igualmente una banda ancha con
franjas verticales rojas sobre fondo blanco, y encima un gran ojo estelar. El
patron de franjas rojas sobre blanco es similar a la pintura corporal de Mixcoatl
y Tlahuizcalpantecuhtli (Anders y Jansen 1993, p. 209 ; Seler 1963, I, p. 191).
También es igual a la de los individuos destinados al sacrificio (Anders y Jansen
1993, p. 174 ; p. ej., Borgia 1993, pp. 18-19 ; Nuttall 1992, p. 21). En los cddices
por su parte aparecen templos cuyas plataformas son blancas y estan rayadas de
rojo (p. €j., Borgia 1993, pp. 3, 49-50 ; Vaticanus B 1993, pp. 15, 19). Es decir, este
patron rojiblanco ocurria en diferentes contextos — en dioses, en ceremonias de
sacrificio y en templos — por lo que parece referir a un concepto religioso amplio.
Una posibilidad es que representaba papeles goteados de sangre, una ofrenda de
sacrificio bien documentada en la regién nahua (Motolinia 1988, p. 87 ; Sahagin
1997, p. 74). En los codices ocurren papeles blancos con lineas rojas que parecen
ser esos papeles de ofrenda (p. ¢j., Nuttall 1992, p. 44 ; Selden 1964, p. 2), y vasijas
que llevan esos mismos papeles rayados (Borgia 1993, pp. 63, 65). En esas vasijas
del Borgia se nota con claridad que las rayas rojas estan sobre papel, pues éste
tiene los ganchitos que indican papel cortado con la punta de la obsidiana
(Sullivan 1997, p. 111). Asi, las franjas rojas sobre blanco, tanto en las vasijas
como en otros contextos, pudieron indicar ofrenda de sacrificio, devocién en la
que se enfatiza el aspecto de ofrenda de sangre. En las vasijas, sobre esa banda
rojiblanca aparece uno o varios ojos estelares ; estos suelen indicar noche y
oscuridad, la atmosfera misteriosa de los dioses y del trance (Anders y Jansen
1993, p. 229 ; Jansen 1998, p. 294). Por lo que en este caso pueden significar que
la ofrenda de sacrificio se rodea de un ambiente de oscuridad y misterio.
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F1G. 11 — Vaso biconico de Ocotelulco con iconografia del complejo de Ofrenda a la Tierra. Deposi-
tado en el centro INAH de Tlaxcala (clave 10-356283). Es la misma leyenda de color que en la
Figura 4.

En conjunto, la iconografia parece referir a una ofrenda de sangre para la
tierra seca y danada en un contexto de oscuridad y misterio. Asi, es posible que las
vasijas de este complejo se involucraban en ceremonias de fertilidad agricola. Las
formas son vasos, incensarios y sahumadores. Esto sugiere que las actividades
rituales para proteger la tierra de labranza involucraban la bebida de algin
liquido, como senalan los vasos, y la ofrenda de humo, como evidencian los
incensarios.

COMPLEJO DE HUMO Y OSCURIDAD

Aqui se agrupan 29 vasijas que vienen del valle de Puebla-Tlaxcala, Oaxaca y
Veracruz. Sus formas son : copa (41.38 %), cajete tripode evertido (13.79 %), olla
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F1G. 12 — Copa de Cholula con iconografia del complejo de Humo y Oscuridad. Depositada en el
Ethnologisches Museum de Berlin (clave IV Ca 7895). Es la misma leyenda de color que en la
Figura 4.

(13.79 %), ollita tripode (13.79 %), incensario (6.90 %), apaxtle (6.90 %) y vaso
tripode (3.45 %). Se caracterizan por tener bandas con volutas onduladas, en
naranja sobre negro, que pueden representar humo, pues son similares a la
manera en que éste se pinta en los codices (p. €]., Borbonicus 1991, p. 5 ; Cospi
1994, p. 12 ; Vaticanus B 1993, p. 31 ; Vindobonensis 1992, p. 6) (Figura 12). En
algunas vasijas, varias volutas forman cabezas estilizadas de aguila, serpiente o
jaguar (Figura 13), que podrian referir a que el humo tomaba esas formas,

En el Borgia (1993, pp. 9, 20, 61, 68) aparecen varias veces volutas como de
humo, anaranjadas con las manchas del jaguar, un fleco de pelo blanco y ojos con
ceja que podrian representar humo en forma de jaguar. También, en un monu-
mento de piedra de Huilocintla, Veracruz, reportado por Seler (1908, p. 2)
aparece una serpiente con volutas en el cuerpo en una escena donde un personaje
se punza la lengua en autosacrificio. Y en el Dintel 15 de Yaxchildn una serpiente
con volutas emerge de una vasija con papeles con sangre de autosacrificio (Furst
1976, p. 186). Ambas pudieron ser serpientes de vision que se veian como
serpientes de humo. Asi, una posibilidad es que en las vasijas se represento al
humo en forma de esos animales. Quiza esto tenia que ver con la idea mesoame-
ricana de que en el humo de ofrenda podian verse los dioses o antepasados a los
que éste se dedicaba (Miller y Taube 1993, p. 99).

El arreglo tipico de las vasijas de este grupo consiste en una banda cerca del
borde con volutas de humo en color naranja sobre fondo negro. Estas pueden ser
simples o tener forma de serpiente, Aguila o jaguar. Algunas vasijas solo llevan esa
banda, mientras que otras muestran una o varias mas. Estas otras bandas pueden
ser de xicalcoliuhqui ylo de grecas escalonadas y/o de piedras preciosas y/o de
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FiG. 13 — Volutas de humo en vasijas del complejo de Humo y Oscuridad : a) volutas de mandibula de
serpiente, b) volutas de aguila, ¢) volutas de jaguar. Es la misma leyenda de color que en la Figura 4.

volutas en forma de « S » conocidas como xonecuilli. Todas en naranja sobre
fondo negro. Estas bandas indican preciosidad y nobleza, con excepcion quiza de
la de xonecuilli *. En conjunto la iconografia parece referir a humo, a preciosidad
y a nobleza. El fondo de color negro relaciona estos conceptos a un ambiente de
oscuridad y misterio.

Sahagan (1992, 11, Ap. 3, pp. 164-165) menciona que quemar resinas u otros
materiales era una ofrenda preciada y parte esencial de muchas ceremonias. Asi,
el humo en las vasijas pudo referir a ofrenda, a devocion y a ceremonia. También,
el copal se consideraba el alimento de los dioses (Olivier 2003, p. 224), por lo que
el humo pintado pudo igualmente tener ese significado. El humo ademas era el
medio de contacto con los dioses y con el mas alla, como deja ver la descripcion
de Duran (1967, 1, p. 41) de un ritual cotidiano de incienso :

[...] 1as llevaban con aquel idolo encima en procesion por dentro del circuito del patio,
llevando delante de si dos sacerdotes con dos braseros o incensarios de barro, incen-
sando al idolo, yendo y viniendo muy a menudo a incensarle. Donde cada vez que
echaba aquel incienso, alzaba el brazo en alto, tanto cuanto podia extenderlo,
haciendo aquella ceremonia al idolo y al sol, pidiéndoles subiesen sus ruegos y
peticiones al cielo, como subia aquel humo odorifero a lo alto.

Entonces en las vasijas el humo pudo aludir al contacto entre los dioses y los
humanos, pues era el que llevaba las stiplicas y propiciaba ese encuentro. Por otra
parte, humo y niebla formaban un difrasismo para referir a fama y honor
(Sahagun 1969, p. 244). Asi, la banda de humo en las vasijas pudo simbolizar este
conjunto de significados relacionados como ofrenda, ceremonia, el alimento de
los dioses, el medio de contacto con lo divino y el mas alla ; y quiza, fama y
honor.

En breve, la iconografia de este complejo refiere a humo, a nobleza y a
preciosidad. Sin embargo, esto no implica que en las vasijas mismas se producia
humo. La mayoria de ellas tienen formas que no fueron disefiadas para sahumar
como las copas, las ollas, los vasos, los cajetes evertidos o los platos. Mas bien, las
bandas de humo pudieron referir a ofrenda, a devocion, a ceremonia, a alimento
divino y al encuentro con los dioses ; y por tanto sefialar que las vasijas eran parte
de rituales donde se buscaba el contacto con los dioses. El que el humo se
representd sobre un fondo de color oscuro parece indicar que esas ceremonias
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se daban en un contexto de oscuridad y misterio, que era ¢l ambiente de los
dioses.

CONSIDERACIONES FINALES

En los cuatro grupos de vasijas descritos se distingue que hay complejos de
motivos con un arreglo estandar que parecen referir a conceptos asociados con
temas rituales especificos. Con base en la iconografia y en informacion colonial
temprana aqui se propone una interpretacion para cada complejo, teniendo en
cuenta que la iconografia Mixteca-Puebla permite varios niveles de lectura, Las
vasijas del complejo de Banda Solar referian a la purificacion ritual en relacion
con el sol ; las de Plegaria a los Difuntos aludian a los difuntos en un ambiente de
oscuridad y en relacion con Tezcatlipoca ; las de Ofrenda a la Tierra menciona-
ban una ofrenda de sangre para la tierra seca, y las de Humo y Oscuridad
indicaban el contacto entre los humanos y los dioses en un contexto de oscuridad.
Estos cuatro temas representan conceptos esenciales de varias de las mas comu-
nes actividades rituales en Mesoamérica, por lo que es de suponer que aludian el
uso ceremonial de las vasijas.

Las vasijas, a diferencia de los codices, parecen haber sido un género dirigido
al gran pablico. La pictografia es relativamente sencilla comparada con los
codices, y su distribucion arqueologica sugiere que aunque eran artefactos esca-
s0s, no eran muy restringidos, ya que se han hallado tanto en areas ceremoniales
como habitacionales. El que en las vasijas se hayan pintado alusiones a su uso
ritual con una iconografia sencilla y facil de entender sugiere que eran objetos
creados para una actividad ceremonial que debia ser identificada por cualquiera.

Llama la atencion que las formas de vasija mas frecuentes en el complejo de
Banda Solar son platos (45.65 %) y cajetes evertidos (28.26 %), que son formas
que por su disefio pueden contener comida u ofrendas solidas, como papeles o
espinas. En cambio, el vaso es la forma mds frecuente en el complejo de Plegaria
a los Difuntos (76.47 %) y en el de Ofrenda a la Tierra (66.6 %), cuya funcion es
contener liquidos para consumo individual. Esto sugiere que las ceremonias a las
que se aludia en estos tres grupos de vasijas involucraban diferentes actividades.
Para la devocidon en relacién con el sol podian hacerse ofrendas sélidas o de unas
gotas de liquido, mientras que la veneracion a los difuntos y antepasados, y la
ofrenda a la tierra incluian la bebida de algin liquido.

Cholula es el sitio de procedencia mas comuin de la muestra ; un 24.44 %de las
vasijas vienen de ahi. Esto concuerda con el carécter religioso de la ciudad, pues
seguramente las actividades rituales a las que parece referirse en las vasijas como
purificacion ritual, culto a los difuntos, ritos de fertilidad y ofrenda de humo, eran
mas frecuentes ahi que en otros lugares. Sin embargo, el hecho de que en otros
sitios en Puebla, Tlaxcala, Oaxaca y Veracruz también aparezca esta ceramica °
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con un arreglo de motivos similar, sugiere que en esas tres regiones habia una
iconografia compartida para designar practicas rituales comunes.

Ese sistema de motivos comun es lo que se conoce como estilo Mixteca-
Puebla, que debio ser la manifestacion de una tradicion religiosa que se expreso
en los codices del Grupo Borgia, en pintura mural y en la ceramica policroma
« tipo codice ». *

* Manuscrit regu en février 2004, accepté pour publication en novembre 2004,

NOTAS

1. Este trabajo es parte de un proyecto doctoral en la Onderzockschool CNWS de la Universidad
de Leiden apoyado por becas de ese instituto y de CONACYT. Mucho agradezco la guia de mis
maestros Maarten Jansen y Patricia Plunket ; una buena parte de las ideas aqui presentadas vienen de
discusiones con ellos. Michael Lind me dio amablemente valiosa orientacion, y copias de su coleccion
de fotogralias de vasijas « tipo codice ». Gracias a Helga Giovannini y Michael Swanton por sugerir
utiles mejoras al documento, y a los lectores andnimos por sus valiosas recomendaciones.

2. Agradezco las facilidades para consultar y registrar vasijas en el laboratorio de Arqueologia de
la Universidad de las Américas-Puebla, los centros INAH de Puebla, Tlaxcala y Veracruz, el Museo de
las Culturas de Oaxaca, el Museo Rufino Tamayo en Oaxaca, el Musco de Antropologia de Jalapa, el
Museo del Templo Mayor, el Museo Nacional de Antropologia, el Ethnologisches Museum en Berlin,
el Museum fiir Volkerkunde en Miinich, el Muscum fiir Vélkerkunde en Frankfurt, el British Museum,
el Tropenmuseum en Amsterdam, el Rijksmuseum voor Volkenkunde en Leiden y el Museum fiir
Volkerkunde en Viena.

3. En la muestra 251 vasijas (61.97 %) estan completas.

4. Peperstracte (2002, p. 13) sugiere que este motivo evoca la representacion del agua y las plumas
del ave chaichiuhtotolin ; también reconoce que aparece en el cefiidor de Tezcatlipoca en el Borgia por
lo que debio aludir a ese dios.

5. Cecelia Klein (2000, p. 21) sugiere que estas capas tenian propiedades magicas curativas.

6. Aunque en el altar de la estructura hay otros motivos que no aparecen en la ceramica, es claro
que el tema en ambos es el mismo. Siguiendo a Contreras (1994a, p. 111), en las paredes del altar, sobre
el patrén de franjas negras sobre blanco, hay ocho serpientes de fuego, xiuheoat! en ndhuatl, que
descienden en corrientes de sangre hacia la base del altar. También, en la pared frontal del altar hay un
rectangulo rodeado de pedernales que al centro tiene un brasero. Sobre éste, hay un pedernal grande del
que sale el rostro de Tezcatlipoca. Este rectangulo es similar a la pagina 32 del Codex Borgia (1993)
donde se describe un ritual en un lugar rodeado de pedernales y oscuridad.

7. De solo una de las vasijas de este complejo se conoce su contexto arqueoldgico especifico. Se
trata de un cajete tripode evertido de Ocotelulco hallado sobre un t/ecuil (o hogar) en uno de los cuartos
inmediatamente al norte de las estructuras policromas (Palavicini y Contreras 1994, pp. 99-100).

8. Con el nombre de xonecuilli se llamaba una constelacion que tenia forma de « S » y unos panes
con el mismo disefio que se ofrendaban a varios dioses y que se decia representaban rayos del cielo
(Sahagan 1992, VII, Cap. 4, p. 435 ; 1, Cap. 10, p. 35).

9. Hector Neff'y colaboradores (1994) realizaron un analisis de activacion neutrénica de las pastas
de una muestra de vasijas « tipo codice » de varios sitios del centro de Mesoamérica. Los resultados
indican la existencia de muchos centros de produccion de esta cerdmica en el Postelasico Tardio como
Cholula, Huejotzingo, Tizatlin-Ocotelulco, Taxquenia en la cuenca de México y la Mixteca.
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